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摘要 

當電影作為一個商業市場邏輯下的娛樂商品時，電影產業需要多元化的行銷

手法，而票房收入則來自觀眾的商業消費。因此，明星形象的塑造必須貼近台灣

庶民文化的核心。我們可以藉由報紙文章中的修辭來進一步剖析明星形象的塑造，

進而了解台語片明星定位如何讓台灣本地電影觀眾得以接受。 

然而，對於台語電影的研究，無論是斷代史研究、類型電影研究，還是作者

研究，由於台語片資料大量佚失，完整勾勒出台語片時期的脈絡確實有極大的難

度，這也顯示出台語電影史書寫的複雜性。因此，本文重點嘗試聚焦於明星研究

方法上，與台灣電影史脈絡對話，以《聯合報》體系、《中國時報》體系、《中央

日報》、《自由時報》、《民生報》及《民聲日報》等報紙資料庫為核心參考對象，

探究金玫作為台語電影女明星，如何通過報章媒體的修辭與大眾社會共鳴，構建

出她在台語片脈絡下的形象。通過金玫的明星身分，本文將嘗試描繪出台語片的

明星生產過程及其所塑造出的媒體形象。 

關鍵詞：台語片、明星形象、媒體修辭、明星塑造、明星魅力
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壹、 前言 

貳、 金玫的媒體形象 

參、 結論 

壹、前言 

台灣電影工業的起始與世界電影文化在政治、文化、經濟等層面有著

密切的關係。在日治時期，電影作為一種新型的傳播媒介與娛樂形式被引

入台灣，於 1925 年左右很快地成為島上最受歡迎的娛樂之一。1早在 1920

年代初，台灣就開始拍攝劇情片和紀錄片，台灣人（時稱本島人）也通過

加入日本人的製作團隊，逐漸涉足電影拍攝。然而，三澤真美惠指出，當

時台灣人能獲得的電影知識和資源實際上非常有限。2因此，同時期一些台

灣菁英開始前往日本學習電影相關的專業知識，有的進入專門學校學習，

有的則去松竹或東寶等片廠工作。 

若綜觀整個台灣電影史，首先應提到的是 1980 年代的「台灣新電影」

時期，此時期以結合當代台灣社會與環境作為敘事主體，然而，矛盾的是，

早期台灣電影史卻是從西方論述觀點下書寫的，克莉絲汀．湯普森（Kristin 

Thompson）與大衛．鮑威爾（David Bordwell）於《電影百年發展史》（Film 

History: An Introduction）中，以楊德昌和侯孝賢這兩位「台灣新浪潮」

（Taiwanese New Wave）導演為例，概略分析並介紹了他們的作品，指出

他們的成功部分歸因於 1960 年代歐洲藝術電影的技巧。3另一方面，洪國

鈞的專書《國族音影》（Taiwan Cinema: A Contested Nation on Screen）認為

雖然在台灣電影還沒有自己的論述觀點之時，《電影百年發展史》中對於

「1982 年以前台灣電影那種不符合歷史真實的看法」4著實有待商榷。 

在「台灣新浪潮」之前，難道台灣電影沒有其鼎盛時期嗎？事實上，

在國語片尚未立基前，台語片就已經以極富活力且多樣化的片種製作起步。

相較於戰後國民黨政府只對國語發音的「國語片」提供電影輔導與獎勵，

 
1 三澤真美惠，《殖民地下的銀幕：台灣總督府電影政策之研究 1895-1942》（台北：

前衛出版社，2001），頁 290。 
2 三澤真美惠，《殖民地下的銀幕：台灣總督府電影政策之研究 1895-1942》，頁 367。 
3 湯普森（Kristin Thompson）、 鮑威爾（David Bordwell）著，廖金鳳譯，《電影百年

發展史：後半世紀》（臺北：麥格羅希爾，2009），頁 1100。 
4  Guo-Juin Hong, Taiwan Cinema: A Contested Nation on Screen (New York: Palgrave 

Macmillan, 2011), p.1. 
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台語電影雖然因國民黨政府的「不平等政策」5受到限制，但仍比公營的國

語片更受庶民大眾的歡迎。 

台語電影在官方文書（如電影檢查檔案）中皆稱之為閩南語片，後來

因習慣關係也有稱其為「台語片」，6其專指 1955 年至 1981 年間以閩南語

發音為主的影片。台語片時代的起點是 1955 年第一部 16 釐米台語電影

《六才子西廂記》（紹羅輝，1955），以及隔年上映的第一部 35 釐米台語電

影《薛平貴與王寶釧》（何基明，1956）。7電影學者葉龍彥將 1955 年至 1958

年歸類為第一個黃金期，8，而 1981 年的《陳三五娘》則標誌著台語片時

期的結束。 

從 1955 年《六才子西廂記》及《薛平貴與王寶釧》的拍攝開始，台語

片在 1958 年產量達到六十餘部。9這些影片的類型從戲曲延伸到文藝、傳

奇、神怪、喜劇甚至偵探片，種類繁多。語片不僅改編自歌仔戲、歷史故

事、民間傳說、社會事件和小說，還受民俗歌謠、廣播內容、流行音樂和

台灣俚語的啓發，發展成多樣的敘事形式。10反觀同期由公營機構製作的

國語片，盡是些生硬又教條式的國策片，例如《碧海同舟》（宗由，1956）。
11在 1955 年至 1958 年間，國語片共只拍攝 42 部，而台語片卻攝製了達

到 178 部，約為同時間國語片三倍。12 1962 年至 1969 年間，台語片的年

 
5 政府在針對台語片與國語片影業之間抱持的不平等態度，包括黑白膠捲取得困難、

進口關稅過高與外片配額權利金之外，由健康寫實電影帶起的彩色膠捲風潮，更使

得台語影業沒有資本與技術做製片，甚至是沖印底片。相關討論見蘇致亨〈重訪台

語片的興起衰落：黑白底片與彩色技術轉型〉《百變千幻不思議：台語片的混血與

轉化》、黃仁《悲情台語片》、盧非易《台灣電影：政治、經濟、美學（1949-1994）》、

李天鐸《台灣電影、社會與歷史》、葉龍彥《春花夢露：正宗臺語電影興衰錄》。 
6 黃仁，《悲情台語片》（臺北：萬象圖書股份有限公司，1994），頁 3-4。 
7 因《六才子西廂記》雖然帶起拍片風潮，但卻在影院放映失利，最終以失敗作

結；有些論者（葉龍彥、葉月瑜等）因而將《薛平貴與王寶釧》視為台語片的開

端。 
8 葉龍彥，《春花夢露：正宗台與電影興衰錄》（台北：博揚文化事業有限公司，

1990），頁 92。 
9 盧非易，《台灣電影：政治、經濟、美學（1949-1994）》（台北：遠流出版事業有

限公司，1998），圖十一 b。 
10 廖金鳳，《消逝的影像：台語片的電影再現與文化認同》（台北：遠流出版事業有

限公司，2001），頁 92。 
11 張昌彥，〈台語片時代〉，《跨世紀電影實錄：1989-2000》（台北：行政院文化建

設委員會，財團法人國家電影資料館，2005）。 
12 盧非易，《台灣電影：政治、經濟、美學（1949-1994）》，頁 79。 
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產量更是攀升至每年至少 84 部。13從台語片時期產出的千餘部影片看來，

可以確定台語片曾與台灣社會產生過相當程度的互動關係。 

另一方面，有關台灣本土台語電影的文史與影像資料，經過多年來國

家電影及視聽文化中心的扎根性蒐集、整理、保存與修復，並且藉由台語

片 50、60 週年特輯及影展等專題活動呈現給大眾。然而，這些珍貴且具草

根性光影記憶的台語片，在電影史脈絡中的既有研究卻相對匱乏。台語電

影在台灣電影史上的遺落，反映出了王君琦提出「本土文化在 1990 年代

成為主流論述前普遍遭到漠視」的現象；14此外，台語片歷來皆受到社會

大眾誤解，井迎瑞於〈在歷史的長河裏，我們不再漂泊〉一文中提到： 

在目前所存在的資料中，或是一些個人的記憶，或是一些隨筆似的

評論，大多形容台語影片中品質優的不少，但品質劣的更多。15 

被排擠在台灣電影史書寫的邊緣，台語電影最終皆會被呈現為較為單

一且負面的形象，並且與國語片形成二元對立傾向的分類。台語片被認為

是庶民的、本省的、次方言的、不人流的；而國語片則是官方的、外省的、

國語的、主流的。16然而，近期的台語片研究開始翻轉早期對台語片的既

定印象。事實上，台語影片對國語影片的敘事與類型，以及當今高度精緻

化的台灣電視劇，都有著相當重要的影響。於此我們仍面臨到另一個問題，

亦即找不到一種解讀方式把台語電影歷史化。由於與台語片相關的大部分

資料散佚，缺乏其自身發展的系譜，從當下時空脈絡進行更周全的台語片

研究會受到一定的阻礙。 

貳、金玫的媒體形象 

金玫（1940-2009），本名徐秀枝，出身於新竹新埔的客家人。在開始

台語片演員生涯之前，為了家庭經濟而隻身北上，先在台北政工幹校做雜

工，後來被推薦到美軍俱樂部表演，開始以唱歌維生。1959 年，她隨香港

 
13 李天鐸，《台灣電影、社會與歷史》（台北：亞太圖書出版社，1997），頁 252。 
14 王君琦，《悲情以外：1960 年代中期以前台語電影的女性主義閱讀），《電影欣賞

學刊》第 7 卷第 2 期（2010 年 9 月），頁 5。 
15 電影資料館口述電影史小組，《台語片時代（一）》（台北：財團法人國家電影資

料館，1994），頁 16。 
16 陳睿穎，〈家庭的情意結——台語片通俗劇研究》（台北：國立台灣師範大學台灣

文化及語言文學研究所碩士論文），頁 4。 
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王邦夫領導的「王邦夫大力士技術歌舞團」前往東南亞，多在串場表演間

進行歌唱演出。171961 年回到台灣後，金玫加入中華巴黎藝術歌舞團，18並

透過舞團班底客串的電影《阿丁大鬧歌舞團》（白克，1962）上映後大賣即

踏上影壇。 

金玫從配角身分開始她的演藝生涯，雖然不會說台語，但靠著不斷努

力和琢磨，逐漸憑藉演技攀升到主角的位置。到她 26 歲時，已創下七十餘

部的電影參演紀錄。金玫以清新自然的氣質受到辛奇、林福地、郭南宏等

導演們的青睞。1963 年，她主演的《素蘭小姐要出嫁》（張方霞，1963）

及其主題曲「素蘭小姐」（由黃三元配唱）傳遍台灣大街小巷。1964 年，

她在《金色夜叉》（林福地，1964）中的演出使其名聲大噪。1960 年代中

期，台語電影正值第二個黃金時期，台語片產量大幅提升，影星在影像上

的表現也相對地更加的多產量且多元化。金玫也剛好搭上了此波浪潮，一

躍而紅躋身女主角的行列，她能歌善舞的技藝，成為了電影公司、導演、

觀眾間炙手可熱的明星演員。 

明星的號召力在票房上表現得十分明顯，台語電影產業也不例外。儘

管台語電影產業始終未建立起完善的演員機制，但有少數幾位演員例外，

其中金玫就是一個例子。製片人們通過隨片登台等宣傳活動，見識到明星

對票房的強大影響力。有些影業公司曾嘗試效仿國外片場，建立演員制度，

將演員納入體系中，但除了永新公司成功與演員簽訂合約外，其他嘗試均

以失敗告終。 

金玫曾一度被譽為「名震東亞、轟動影壇的本省影后」，在大部分觀眾

的心目中，似乎已被公認為一個出色的苦旦形象。中國時報記者宇業熒更

因金玫擅演的少女型悲劇，稱她為「寶島第一苦旦」。19雖然金玫參演的類

型片多為通俗劇（melodrama），但她並不僅限於悲情角色，還參與了不同

類型和導演的電影表演，詮釋了多種戲路的角色。 

據估計，1955 年至 1981 年的台語片時代裡攝製了總計約千餘部的電

影作品，而金玫在 1962 年至 1971 年間，共拍攝了 82 部台語片。20然而，

 
17 毛致新，《金色玫瑰：金玫的電影人生》（新竹：新竹市政府文化局，2011）。 
18 〈金玫將義演歌舞〉，《中央日報》，1962 年 6 月 20 日，第 8 版。 
19 黃仁，《開拓台語片的女性先驅》（台北：禾田科技股份有限公司，2007），頁

118。 
20 姚立群主編，《台灣影視歌人物誌 1950-1965》（台北：行政院新聞局，2008），頁

90-95。 
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正如陳睿穎所提及，現存的台語片文本中，1950 年代的作品如《雨夜花》

（邵羅輝，1956）和《瘋女十八年》（白克，1957）等已然不存。21在國家

電影及視聽文化中心現存且可取得的台語電影中，經筆者整理，金玫參與

演出的電影作品共有 11 部（表 1）。從表中可知，金玫在 1965 年之前出演

的電影作品已全部盡失，其中包括《素蘭小姐要出嫁》（張方霞，1963）、

《少女的祈禱》（林福地，1964）、《悲情城市》（林福地，1964）等。 

表 1：國家電影及視聽文化中心圖書館可取得和供借閱之片目 

片名 導演 年份 類型 

《為愛走天涯》 吳飛劍 1965 文藝 

《難忘的車站》 辛奇 1965 文藝 

《地獄新娘》 辛奇 1965 懸疑 

《三八新娘憨子婿》 辛奇 1967 喜劇 

《賭命三醉客》 劍龍 1967 動作 

《懷念的人》 湯淺浪男 1967 文藝 

《三聲無奈》 辛奇 1967 文藝 

《三鳳震武林》 陳宏民 1968 武俠 

《媽媽您在何方》 

（又名《歹竹出好筍》） 
徐守仁 1968 文藝、社會 

《燒肉粽》 辛奇 1969 社會倫理 

《女人夜生活》 余漢祥 1971 社會倫理 

資料來源：國家電影及視聽文化中心圖書館，表格為筆者自行整理。 

電影角色在影片敘事中是定位電影調性的重要元素之一。大眾對台語

片中的女性角色普遍認為她們的命運苦情或「命薄如絲」等既定印象。22

金玫在大多數台語電影中的角色確實呈現出悲情、被壓迫的形象，但她所

飾演的女性角色仍顯露出多種變化。 

 
21 陳睿穎，〈家庭的情意結─台語片通俗劇研究〉(台北：台灣師範大學台灣文化及

語言文學研究所碩士論文)，頁 20。 
22 在多數台語片中顯現出家庭制度和自由戀愛價值觀的重要性，然而為了達到電影

後段家庭團聚或有情人終成眷屬的理想目標，女性們必須付出重大的代價、承受無

比的艱辛，以同時顯現出台語片「紅顏薄命」的意識形態，悲情經驗中的女性角色

往往脫離不開酒家女與母親的角色本質。 
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例如，金玫在《難忘的車站》中飾演一名台語片裡習慣性悲情的酒家

女角色，但她突破了這個典型角色被動承受苦難的經驗。她的銀幕表演翻

轉了陽性觀者主體凝視的對象：在被同事們極力勸阻之後，金玫仍然意圖

選擇與石軍一同離開酒家，畫面隨金玫飾演的角色和眾人的視角皆落在石

軍身上，凝視與被凝視的位置隨之轉變，將男主角石軍置於被觀看的位置。

儘管電影最終仍不免被「女性情誼」23來解救，但相比《錯戀》（林摶秋，

1960）等影片，金玫反倒更積極的想辦法去解決那些衝擊而來的悲苦經驗，

顯露出更具能動性與自我意識抉擇的角色特質。透過表 1 中，可以看到金

玫曾參演過許多不同類型的台語片，但大眾對她的認知始終將她定位為一

個出色的悲旦，實際上她擁有多變且令人印象深刻的表演。 

整體來看，金玫飾演的母親角色通常得要服膺於傳統父權社會的秩序，

才能順利地從原有母親的手上接替成為真正母親職位的位置，以確保父權

家庭的延續（如《難忘的車站》、《地獄新娘》和《三聲無奈》）。然而，在

某些影片中，也諷刺地出現了由金玫飾演的原有母親被從父權家庭分割後，

再反過來解救並重新導正原有家庭的秩序（如《燒肉粽》和《媽媽您在何

方》）。有趣的是，即使在其他類型片中，我們也能看到這種通俗劇模式的

悲情公式：在武俠片《三鳳震武林》中，楊麗花、柳青與金玫三個女主角

中，只有金玫被安排有喪父的戲份；驚悚類型電影《地獄新娘》裡，她有

被關進地窖的受難情節；在喜鬧片《三八新娘憨子婿》中，當她的戀情被

迫分開時，金玫的反應還是回歸到依靠物體哭泣的通俗劇模式。 

金玫的溫柔與暗自隱忍悲傷的形象開始在《地獄新娘》和《三八新娘

憨子婿》中有所翻轉。在《地獄新娘》中顯現的角色特質具有推理劇情的

智慧還有「拓荒者要素」的勇氣與決心，透過家庭教師的職業與在劇情敘

事中的調查，顯現了角色主體性，可惜的是，影片後段敘事讓她的角色重

新回到傳統父權架構之中。24在《三八新娘憨子婿》中，則展現出女強男弱

的角色性質，更一反父權傳統文化下女性情慾自我壓抑的形象。 

金玫在這兩部電影中的獨立女性角色，顯露出不同於傳統性別負擔的

形象。她們具有更明確的能動性，或者通過經濟獨立、男扮女裝等方式進

 
23 沈曉茵，〈錯戀台北青春：從 1960 年代三部台語片的無能男談起〉，《藝術學研究》

20 期（2017 年 6 月），頁 62-69。 
24 林芳玫、王俐茹，〈從英文羅曼史到台語電影：《地獄新娘》的歌德類型及其文化翻

譯〉；王君琦主編，《百變千幻不思議：台語片的混血與轉化》，頁 364。 
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入到男性社會一般的家庭中，除了掌控敘事的主導權與男女關係的發展，

甚至擁有與男性匹敵的智商。25 

James Naremore 在談到女性氣質時提及：「女性的化妝某方面來說可

以幫助塑造女人危險多變的形象」。」26然而，金玫曾表示她在上戲的時候

沒有化妝就開拍。根據她的這句話，我們可以回看金玫在戲劇中的角色形

象，她們都是善良、誠實的，沒有透過化妝塑造出危險多變的形象，她銀

幕上所呈現的角色展演是端莊的、不使人產生距離的淑女。 

 

圖 1：《素蘭小姐要出嫁》報紙廣告 

資料來源：出自 1963 年 10 月 26 日《聯合報》報紙廣告。典藏者：國家電影及視

聽文化中心。CC BY-NC-SA 3.0 TW，發佈於《臺灣電影數位博物館》。 

 
25 Marjorie Rosen, Popcorn Venus: Women, Movies & the American Dream (New York: 

Coward, McCann & Geoghegan, 1973), p.147; and Richard Dyer, Stars (London: BFI, 

1998), pp. 54-57. 
26 James Naremore, Acting in the Cinema (Berkeley, Los Angeles and London: University 

of California Press, 1988), p.95. 
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圖 2：《金色夜叉》報紙廣告 

資料來源：出自 1963 年 10 月 26 日《聯合報》報紙廣告。典藏者：國家電影及視

聽文化中心。CC BY-NC-SA 3.0 TW，發佈於《臺灣電影數位博物館》。 

1963 年到 1969 年間，最火紅的台語影星即為金玫，這也是她從影生

涯最輝煌的時期，幾乎每個月都有 5 至 6 部片同時拍攝。27黃仁提及金玫

「人美歌甜、身材窈窕」，足以讓後起之秀的明星演員能與當時的影后白蘭

勢均力敵。281967 年的《經濟日報》報導中提到，金玫投資拍攝的《恨你

入骨》（傅清華，1967）與白蘭自費攝製的《賊仔狀元才》（徐守仁，1967）

都在台南上映。雖然白蘭因地主優勢略佔上風，但金玫在台南的票房仍創

下相當高的紀錄。29金玫當時可被視為報章雜誌的話題女王，無論是與永

新公司簽約的高密度報導，還是她的情感、家庭等，都是記者們撰寫新聞

文章的熱門對象。根據林奎章的詞頻分析，金玫是出現次數最多的台語片

女演員，可見其在影史中的知名度。30無論是影壇還是觀眾，都始終將金

玫定位為一個出色的苦旦。然而，金玫實際上不僅參演了文藝愛情片，還

 
27 黃仁，《開拓台語片的女性先驅》，頁 118。 
28 黃仁，《開拓台語片的女性先驅》，頁 116。 

29 鐸音，〈銀河 白蘭金玫.狹路火併〉，《經濟日報》，1967 年 8 月 11 日，第 8 版

（副刊）。 

30 參考來源有二：一為林奎章，《台語片的魔力：從故事、明星、導演到類型與行

銷的電影關鍵詞》（台北：游擊文化股份有限公司，2020），頁 157。二為黃仁，

《開拓台語片的女性先驅》，頁 193。 
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涉足了諜報片、動作片、古裝片、喜劇片等作品，進而有了更多元化角色

形象展演之可能。 

湯瑪斯・雪茲（Thomas Schatz）提及有關「明星制度」的成因：當觀

眾大量觀看類型電影時，他們會對明星演員產生熟悉感甚至喜愛。另一方

面，片廠制度出於市場發行和票房收益的考量，將明星的類型特質固定下

來，並反覆呈現給觀眾。31換句話說，觀眾期待類型電影所帶來的熟悉元

素和慣例（conventions），但同時也渴望新的元素被納入電影敘事中。為了

迎合觀眾的需求，電影製作方不時地在主體類型的框架下推陳出新，創造

出不同的次類型。早在台語片的「黃金時代」來臨之前，通俗劇（melodrama）

於美國好萊塢是 1930 到 1950 年代產量極高的電影類型。西方評論界把通

俗劇視為「劇情誇張、充滿巧合及不合理元素的作品」32。 

理查德‧戴爾（Richard Dyer）指涉明星的魅力在於他們展現了特定類

型的人的樣貌，33而英國學者克里斯汀‧格萊德希爾（Christine Gledhill）

與安德魯‧布里頓（Andrew Britton）也闡述了通俗劇和明星制度之間的重

要連結在於「人」（person），這一概念在兩個系統之間處於核心地位。34 

影史研究者黃仁對金玫歸類出其為「擅演悲劇的演技派女星」35的論

述。而在專訪辛奇導演的紀錄片《班底》一片中，金玫曾經提及： 

林（林福地）導演找我拍一部那個"金色夜叉" 轟動的不得了……然

後（觀眾）排得很遠，下大雨哩！ 淹水也在那排隊……我實在不會

演戲 他們說就這樣子剛好 那樣子最好，不會演 不是做作，就是這

樣 很隨和這樣子後來就戴傳李先生說把金玫簽過來……那個時候

才知道，我是個搖錢樹……36 

有時候會常常跳到戲裡面 悲劇人物裡面去 很難自己把自己拔出來。 

沒有受過專業的演員訓練，但能準確地把握演員情緒的堆疊，這一點得到

了林福地、辛奇等導演讚賞。金玫是台語電影產業中極少數隸屬於電影公

 
31 Thomas Schatz, Hollywood Genres: Formulas, Filmmaking, and the Studio System 

(New York: Random House, 1981), pp. 4-24. 
32 鄭樹森，《電影類型與類型電影》（台北：洪範書店有限公司，2005），頁 120。 
33 Richard Dyer, Stars, pp.12-17. 
34 Christine Gledhill, “Signs of Melodrama” in Stardom: Industry of Desire, Christine 

Gledhill ed., P. 211. 
35 黃仁，《開拓台語片的女性先驅》，頁 116。 
36 賴豐奇，《班底（上）》（台北：財團法人公共電視文化事業基金會，2000）。 
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司的演員之一。她與戴傳李的永新公司簽訂合約，使她和石軍成為永新公

司的基本演員。他們搭檔演出了許多部電影，甚至被視為台語片中最著名

的銀幕情侶。37在台灣日報社於 1965 年主辦的台語片展覽會中，頒發台語

片金鼎獎的評審委員賴熾昌對金玫如此評論： 

金玫的演技，可說是多方面；學生、小姐、淑女、妖婦，真是無所

不佳，尤其飾演《請君保重》（郭南宏導）裡的酒家女，實在再沒有

那麼對功夫的，維妙維肖，不，是真實的酒家女以上，妙不可言。
38 

其所參與各類型角色的演出絲毫沒有任何的違和感，她多方面的演技，能

詮釋各種戲路的角色，因而擁有眾多的視聽者，尤以婦女觀眾為主。39  

葉龍彥指出，當演員成為影迷的偶像後，「明星」便成為電影的票房保

證。儘管台語片沒有長期固定的大片廠，無法像美國好萊塢那樣擁有完善

的體系，但明星演員依然耀眼，他們的號召力在票房上也表現得非常明顯。

在台語片時期，當演員成為明星後，明星無論在電影內或電影外都具備了

如同神話一般的神秘感。明星的形象、照片等平面媒體也成為了電影外的

商品。例如，金玫曾讓開照相館的鄰居拍幾張照片供其販賣，40這也顯示

出明星在想像層面及具體層面上都發揮了作用性與影響力。 

戴爾（Richard Dyer）在他明星研究的專書《明星》（Stars）中提到，

當明星作為生產現象（phenomenon of production）時，西方論述下的好萊

塢影業體系會在一部影片開拍之前或之間進行全方位的宣傳，最重要的是

將明星所擅長飾演的角色類型永恆化。然而，戴爾也提醒，當明星形象產

出後，還需要透過明星作為消費現象（phenomenon of consumption）來促

成明星的存在。41除了銀幕上的演繹，另一個重點在於媒體的加持。戴爾

將之分為促銷（promotion）與宣傳（publicity）兩個部分。42促銷，被認為

 
37 參考來源有二：一為陳幸祺，〈1960 年代台語片演員與影業之關係〉；王君琦主

編，《百變千幻不思議：台語片的混血與轉化》（台北：聯經出版事業股份有限公

司、財團法人國家電影中心，2017），頁 422。二為黃仁，《悲情台語片》，頁

441。 
38 黃仁編著，《優秀台語片評論精選集》（台北：亞太圖書出版社，2006），頁 286。 
39 黃仁，《開拓台語片的女性先驅》，頁 118。 
40 陳幸祺，〈1960 年代台語片演員與影業之關係〉，頁 419-420。 
41 Richard Dyer, Stars, pp.12-17. 
42 Richard Dyer, Stars, pp.60-61. 
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是建構明星形象最直接的文本，是最謹慎策劃、最有意圖且最具自我意識

的創造，通常由製片廠、經紀人或明星本身對於給定的明星形象之導向。

然而，然而，透過媒體的宣傳讓明星形象稍微脫離神聖化，使其顯得更真

實和親近。戴爾認為，宣傳手段通常被視為更接近明星的真實個性，也是

人們能夠解讀明星個體和她／他之間緊張關係的方式。43因此為了更貼近

大眾需求（消費現象）與製片者決策（生產現象）的交點，經常會發布明

星發生意外等虛構故事，其目的在於提升明星形象。雖然此類操作具爭議

性，但卻成為「精心打造」明星形象的範本之一，同時也讓觀眾相對得到

滿足。44而明星個體與電影影像之間，戴爾提出了「明星工具」（star vehicle）

一詞，以影片通常圍繞在明星形象上面的建構，電影故事的編寫可能專門

描寫一位特定明星，或因腦中已有一位明星而買下著作後進一步改編。有

時，故事的挑選也是為了保持該明星的形象。45一旦有了合適的類型，觀

眾便能通過「明星工具」看到其形象的連貫性。戴爾認為，觀眾在看某位

明星的影片時，其實是看到該明星的形象及其內涵。亦即，「明星工具」促

使觀眾看她／他的影片，而「明星工具」則是藉由「明星形象」（star image）

所建立的。 

一、明星促銷：電影公司的明星經營 

1965 年 4 月 8 日，永新影業公司與金玫簽下合約，使其成為永新旗下

的基本演員。46不久之後，1965 年 5 月 29 日，戴傳李也簽下石軍，使其成

為永新的基本演員。47陳幸祺提到，石軍成為永新公司麾下的基本演員，

主要是搭配金玫作為男主角。石軍與永新公司簽訂的合約內容基本相同，

但他接演其他公司影片的規定相較於金玫而言略為寬鬆。48 

永新影業公司老闆戴傳李是日治時期社會運動主要領導者蔣渭水的

外甥。戴傳李在台大法律系就學期間因牽涉基隆中學事件而在綠島管訓兩

 
43 Richard Dyer, Stars, p.61. 
44 Richard Dyer, Stars, pp.9-10. 
45 Richard Dyer, Stars, pp.61-62. 
46 〈台語影星金玫 與永新簽約 做基本演員〉，《聯合報》，1965 年 4 月 9 日，新藝

第 8 版。 
47 〈藍與黑拍外景 邵氏男女影星 下月分批來台〉，《聯合報》，1965 年 5 月 30 日，

第 8 版。 
48 陳幸祺，〈1960 年代台語片演員與影業之關係〉，頁 422。 
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年，後來被蔣渭川保出獄後脫離政治領域，轉而專注於台灣省地方戲劇協

進會，並在美都公司擔任排片、發行等職務。1961 年，戴傳李離開美都公

司，自立門戶成立了「永新影業社」。永新影業是一家族公司，擁有製片與

發行制度。永新成立後的隔年另立子公司「永達」。邵羅輝在 1961 年找上

永新拍片，其執導的《桃太郎》（1961）和《流浪三兄妹》（1963）造成不

錯的市場迴響，永新公司的名聲也隨之水漲船高。 

永新擁有從基隆到屏東的特約戲院，片子在排片市場中搶手，租金又

高的情況下，這使得永新公司製作影片的品質相對較為講究。普遍來說，

報紙記者比較不會特別針對台語片做專程訪問，但諸如永新、台聯等大公

司，記者主動訪問的機率就會相對較高，值得一提的是，由戴傳李主持的

永新影業與賴國財的台聯影業、周天素的天華影業為當時台語片時期的三

大影業公司。49 

金玫在初登電影銀幕時，以其清新自然的獨特氣質隨即受到導演們的

青睞。50郭南宏導演在談到金玫出演的《女王蜂》（郭南宏，1962）時提及，

她的眼淚像「水龍頭一樣劈劈啪啪的」就掉下來了。51而《金色夜叉》（1964）

一片更讓金玫順勢搭上 1960 年代初期台語片第二階段的高峰，使得她因

此名聲大噪。金玫曾提及在最初的幾部電影裡，她不懂得擦口紅、化妝等，

最多只有上粉撲後就上戲。52然而，縱使台語片尚未如同戴爾（Richard Dyer）

所提出的西方好萊塢工業制度那般成熟，林福地導演在紀錄片《金色玫瑰：

金玫的電影人生》裡對金玫的描述，同時顯露了台語片時代下導演的權威

以及對於演員栽培之努力： 

 
49 參考資料有二：一為李宜洵，〈戴傳李的電影生涯〉；鍾喬主編，《電影歲月縱橫

談》（台北：財團法人國家電影資料館，1994），頁 621-649。二為葉龍彥，《春花

夢露：正宗臺語電影興衰錄》，頁 120-128。 
50 除了導演方面的青睞以外，同時還受到影業公司老闆、製片等賞識。相關資料請

見浮人，〈與王引合作．演「父與女」 金玫將躍登國語影壇〉，《聯合週刊》，1965

年 6 月 19 日，第 5 版。 
51 毛致新，《金色玫瑰：金玫的電影人生》。 
52 資料來源有二：一為游青萍，〈金玫〉，《台灣影視歌人物誌 1950-1965》，頁 90。

二為賴豐奇，《班底（上）》。 
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我把她視為 等於是自己的班底 我就想辦法用各類型的角色讓她

演 然後劇本就是為她量身訂做 然後想辦法讓她多元化 沒有想到

就是說 一下就紅了。53 

直到 1965 年被戴傳李主持的永新電影公司簽下，成為永新公司旗下的基

本演員。事實上，在進入永新之前，香港的電懋公司曾與她簽過合約，但

由於總經理墜機罹難，才在遺物文件中發現此記錄。54 

報章媒體在 1960年代不僅僅是庶民大眾與電影明星之間的互動橋樑，

它還揭示了台語片的電影公司、明星、媒體和庶民大眾之間的互動關係。

自從成為永新的基本演員後，金玫所接演的影片拍攝檔期大約每一至三個

月就會刊登在報紙版面，其頻繁程度可以從 1965 年 8 月 25 日的《聯合報》

中略見一斑： 

金玫、丁香、金塗、周遊、戴佩珊等五人，廿二日起到澎湖馬公隨

「地獄新娘」全省首映登台四天。金玫等廿五日回到台北後，便又

要接著主演永新與黑松合作的新片「最愛的敵人」(暫定名，一說可

能改為「鐵樹開花」)，由黑松的負責人李泉溪導演，男主角仍為石

軍。 

金玫和石軍也將嘗試演國語片了，王引與永新公司的合作拍片，可

能成為事實，擬議中將拍攝兩部國語片，一為文藝，一為武打，由

於金玫和石軍都是永新的基本演員，因此這兩位台語影星，現身於

這兩部國語片的希望很大。詳情如何，等王引於九月間自香港來台

後，就可知道了。55 

在加入永新公司的兩年中，金玫從第一部電影《地獄新娘》到最後一

部《走路新娘》（劍龍，1967），總計主演了約 15 部電影作品。56這些頻繁

的曝光和影片出演，顯示了永新公司對金玫的重視和推廣力度，也突顯了

金玫在當時台語片市場中的重要地位。 

 
53 毛致新，《金色玫瑰：金玫的電影人生》。 
54 浮人，〈與王引合作．演「父與女」 金玫將躍登國語影壇〉，《聯合週刊》，1965

年 6 月 19 日，第 5 版。 
55 戴獨行，〈台語影圈〉，《聯合報》，1965 年 8 月 25 日，第 8 版。 
56 鐸音，〈金玫暫不做新娘〉，《經濟日報》，1967 年 5 月 24 日，第 7 版（副刊）。 
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1965 年《聯合報》的一篇報導提及，1960 年代台語片時期影業體制的

關係，主要在於電影公司資金方面的侷限：沒有多餘能力栽培以公司為首

的影星，導致台語片明星要拿到長期紙本合約幾乎是極為困難的。因此，

在沒有完善明星制度的環境中，演員與導演們大多沒有隸屬固定的影業公

司。57然而，金玫可以視為一個特殊的例子，在即將與永新簽約的消息發

布之際，《聯合報》曾一度關注永新公司和金玫的動向： 

在台語影圈中走紅的女星金玫，最近傳出消息，可能與永新公司董

事長戴傳李簽訂一份合約，成為該公司的基本演員。如果成為事實，

這在台語影圈中將是一新紀錄，因為台語影片公司一向沒有基本演

員。但據戴傳李表示，他的確曾開給金玫一張支票──一個月薪水

的支票，票額為台幣二萬四千元。不過，雙方到目前為止尚未正式

簽約。58 

除了簽約前夕報章媒體大張旗鼓地報導永新公司與金玫之間的相關

消息，戴傳李另一方面也積極地在提升金玫作為明星的話題熱度。此舉可

以從戴傳李與宏亞公司老闆郭南宏導演合作的《只愛妳一人》59（郭南宏，

1965）一片，也是金玫在進入永新公司後的第一部銀幕作品的消息發布中

看到： 

永新老板戴傳李對這部影片相當重視，因為這是金玫與該公司簽約

為基本演員的第一砲，傳說導演費為台幣四萬元，如果傳說是實，

也將是在台語片中破紀錄的。60 

此篇報導除了顯示戴傳李大動作提升旗下金玫的能見度之外，同時也

透露出其他電影公司如欲借金玫的出演來提高該電影的知名度，必須通過

與永新公司的合作才可能成局。61永新公司老闆戴傳李對於金玫的明星推

 
57 參考資料有二：一為楊蔚，〈透視台語影壇 這一塊幾乎被遺忘的土地〉，《聯合

報》，1965 年 2 月 28 日，第 8 版。二為，〈台語影星金玫 與永新簽約 做基本演

員〉，《聯合報》，1965 年 4 月 9 日，新藝第 8 版。 
58 〈臺語影圈〉，《聯合報》，1965 年 3 月 31 日，新藝第 8 版。 
59 〈臺語影圈〉，《聯合報》，1965 年 3 月 31 日，新藝第 8 版。 
60 〈台語影圈〉，《聯合報》，1965 年 4 月 23 日，第 8 版。 
61 參考資料有六：一為戴獨行，〈台語影圈〉，《聯合報》，1965 年 9 月 28 日，第 8

版。二為〈中日合作拍片 池部良將來台 兒正志麻和金玫 將分別任女主角〉，《聯

合報》，1966 年 7 月 25 日，第 8 版。三為〈永新與允大兩公司 決合拍國語片冰
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銷手法之一是與其他電影公司合作，並推舉金玫作為電影裡的台柱女主角。

例如，1965 年《徵信週刊》的報導描述道：「由王引和朱元福、戴傳李投

資合拍。而金玫則是戴傳李所屬永新公司旗下頭牌女星，…，順理成章被

戴老闆推薦擔任三位女主角之一」62（粗體為本文所強調），這顯示出金玫

在永新公司的核心地位和戴傳李對其推動的積極策略。除了台灣地區的電

影公司與永新公司的合作外，下面兩篇報導分別指出來自香港及日本的電

影公司和永新有跨國合作的關係，而永新方面的女主角也都全交由金玫共

同主演： 

日本著名男星池部良，最近將由日本來台，與台北永新電影公司合

作拍片。據悉，這部積極籌備中的中日合作影片，將由池部良自導

自演，日方女主角將由岩下志麻擔任，我方女主角是永新台柱女星

金玫，其他臨時演員均將在台北就地取材。63 

永新公司與香港東方文化金業公司將合作拍攝新片若干部，參加演

出的影星，台灣將有金玫、石軍等，香港將有歐嘉慧、張英才等，

可能分印國、台、粵語三種拷貝，第一部的劇本正由何方編寫中。
64 

金玫與永新影業公司的合約確實在她的演藝生涯中扮演了重要角色，

特別是在她成為永新公司的頭牌女星之後。1967 年，金玫參與了由永達發

行的台語喜劇電影《三八新娘憨子婿》（辛奇，1967），此後永新公司曾以

高價三萬五千元出借金玫給北華公司。65然而，多數報紙的報導同時顯示，

 
點〉，《聯合報》，1966 年 8 月 16 日，第 8 版。四為〈我與日韓琉港 合作攝製影

片 若干部已拍竣或將完成 又有幾部在進行中〉，《聯合報》，1966 年 10 月 17

日，第 8 版。五為〈懷念的人明開拍 由湯淺浪男執導〉，《聯合報》，1967 年 3 月

7 日，聯合報，第 8 版。六為戴獨行，〈影壇搜秘 金色玫瑰之爭〉，《聯合報》，

1965 年 7 月 11 日，第 8 版。 
62 草地郎，〈作家一言．金玫傷心 初任導演．文忠賣力〉，《徵信週刊》，1965 年 11

月 27 日，影劇第 7 頁。 
63 〈中日合作拍片 池部良將來台 兒正志麻和金玫 將分別任女主角〉，《聯合報》，

1966 年 7 月 25 日，第 8 版。 
64 〈我與日韓琉港 合作攝製影片 若干部已拍竣或將完成 又有幾部在進行中〉，

《聯合報》，1966 年 10 月 17 日，第 8 版。 
65 〈台語影圈 台語演員串演國語片 養豬人家與養鴨媲美〉，《聯合報》，1967 年 1

月 9 日，第 8 版。 



 

 

 

銀幕之外：台語片女明星金玫的媒體形象．147 

由於永新公司需要積極發行電影，實際上出借金玫的情況並不多見。66換

句話說，儘管金玫受到大量關注並且拍片邀約激增，但由於與永新公司的

合約限制，她無法隨意接受外部邀約。67戴傳李除了經由報章媒體將金玫

向外推銷，其同時也在 1965 年與金玫簽訂合約之際，永新公司在台語影

業中的地位也明顯的順勢提高： 

金玫、石軍簽約成為永新的基本演員後，一般都認為在永新本身不

拍片時，其他公司仍可乘空檔商借金玫、石軍拍片，像以前在中華

公司時代外號「出租明星」的白蘭一樣。可是永新公司方面對這項

傳說已予澄清，他們說：永新準備每兩個月拍一部新片，至少在一

年以內，金玫和石軍恕不外借。68 

永新公司在 1965 年 3 月底與金玫簽約後，同年六月即宣布《地獄新

娘》完成拍攝的消息。69作為永新的首位女主角，金玫當然被順理成章的

「內定」為永新和永達公司發行的台語片中的主要女主角。70此般情況的

確一直到 1966 年間都沒有任何金玫被外借去其他公司拍片的消息。 

另一個電影公司操作明星形象方面的經營，直接被指涉在 1967 年《經

濟日報》的銀河專欄之中，其描述了有關明星受傷作為被報導之現象： 

電影明星因遭遇意外而受傷的事，不論國語或台語影圈，近年來時

有所聞。……，金玫去年在北投拍「冰點」時被摩托車擦傷，似乎

「受傷」與影星們結下了不解緣。這其中固不乏真正受傷的，但有

些卻是今天宣佈受傷，明天又看到他(她)在逛馬路了，有的影星甚

至在公司發表其受傷以後，遇到記者問起，還往往瞠目結舌，答不

上來，好像受傷的是別人似的。……。拆穿了講，除了若干意外確

有其事，不少的所謂影星「受傷」，都可存疑。有的是故意配合公司

的宣傳，有的是演員臨時擦破了一點皮，製片人或宣傳人員一時觸

 
66 戴獨行，〈台語影圈〉，《聯合報》，1965 年 6 月 11 日，第 8 版。 
67 雪文，〈台語影圈〉，《聯合週刊》，1965 年 6 月 19 日，第 13 版。 
68 戴獨行，〈台語影圈〉，《聯合報》，1965 年 6 月 11 日，第 8 版。 
69 〈台語新片 地獄新娘 已經拍竣〉，《聯合報》，1965 年 6 月 14 日，第 8 版。 
70 〈台語影圈〉，《聯合報》，1965 年 5 月 8 日，第 13 版。 
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動靈機，認為是誇大宣傳的好機會，就忙著大發宣傳稿，可憐的是

記者和讀者們都受到愚弄了。71 

上文的報導同時提到了另一個議題，即報章媒體意識到電影公司的行

銷宣傳，進而顯現出媒體作為主動角色的位置來看待金玫之於明星形象的

論述。 

在金玫與永新公司簽訂合約期間，永新堅持不出借當紅台語片女星金

玫的情況下，72這使得報紙版面常常圍繞著金玫。報刊媒體逐漸意識到，

公眾喜歡關注明星的私生活，任何與金玫相關的消息都能提高報紙銷量。

因此，後期金玫的文章專欄中出現了越來越多「毫無意義、只為讓金玫名

字出現而刊登的報導」73。儘管這些報導內容淺薄，但確保了金玫在公眾

視野中的持續存在，展示了金玫作為永新公司旗下演員的明星效應。陳幸

祺提到，永新公司藉由提升金玫的話題度來幫助她保持高曝光率，有些報

導甚至附有拍片現場的照片，顯現製片與記者之間緊密的關係，74這些照

片不僅增添了報導的吸引力，還進一步拉近了觀眾與明星之間的距離，增

加了金玫的親和力。同時，這也提升了金玫與永新公司間雙方面的形象：

一方面加強了金玫明星個體形象上的促銷，另一方面則順勢提升了永新與

其他影業公司的競爭地位。 

然而，在與永新簽訂合約後，金玫在後續的報導中提及她在簽約之前

對永新提出形象方面的要求：「在她與永新簽訂的合約中，註明凡該公司拍

攝的影片，一律由她掛頭名」75（粗體為本文所強調）。這句話顯示了合約

內容中雙方主導權的微妙權衡。儘管合約細節已不可考，但我們可以推測

金玫展示了她的明星價值，這為她在合約談判中爭取更多主導權提供了可

能性，進一步的讓她的名字不僅得以出現在報章上，甚至是電影看板與演

員名單的開頭。 

又如永新出品的《死光錶》（辛奇，1966）票房不錯，公司原計劃拍攝

續集，金玫同意遵照戴傳李的決定。然而，報導中也提到：「金玫本人卻表

 
71 鐸音，〈銀河 林璣受傷是真是假？〉，《經濟日報》，1967 年 4 月 29 日，第 7 版

（副刊）。 
72 戴獨行，〈台語影圈〉，《聯合報》，1965 年 6 月 24 日，第 8 版。 
73 陳幸祺，〈1960 年代台語片演員與影業之關係〉，頁 423。 
74 陳幸祺，〈1960 年代台語片演員與影業之關係〉，頁 423。 
75 浮人，〈與王引合作．演「父與女」 金玫將躍登國語影壇〉，《聯合週刊》，1965

年 6 月 19 日，第 5 版。 
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示她不喜歡演間諜片，她說觀眾愛看她流眼淚，她還是樂意多演哭哭啼啼

的悲劇」。76在 1969 年主演的國語片上映時，電影公司未經金玫同意將她

的名字改為徐蘭香，金玫回應道：「金玫兩字已叫出了名，而且她也曾以金

玫之名拍過國語片「冰點」，並未影響票房」。77 

從這些報導中，我們可以看到金玫將她的名字視為品牌，並有意識地

經營它。她清楚地知道，只要影片掛上她的名字，觀眾就會買票進場。同

時，她也明白大眾喜愛她的悲情片形象，因此希望多演悲情類型的電影。

除了名字的經營，她還注重銀幕上的形象展現。周遊在紀錄片《金色玫瑰》

裡對於金玫的描述，透露出金玫具有自我意識的經營著她在銀幕上的容貌： 

很了解他們（工作人員）的心理 尤其是拍戲的時候 她希望攝影師

給她拍得美一點 希望燈光師 燈給她打好一點 所以她常常不管是 

買啤酒給他們啦 或者是要來買點東西送給他們 拿給他們吃啊 這

一點 她做得很好 這一點可以說我跟她也學不少。78 

金玫在後期覺得永新的合約過於拘束，無法參與其他劇本的拍攝，感

到惋惜。79最終，她在 1967 年脫離永新公司，自費投資拍片，80再次證實

了她對自我明星形象的經營。白瑞‧金（Barry King）提出，明星意識到販

售自己形象可以獲利，因此越來越多的明星選擇自己開設公司。81 

1960 年代台語片時期的影業體制，雖然相比於西方好萊塢電影工業體

系缺乏完善的明星制度，但其高度商業化的性質依然催生了明星形象的宣

 
76 〈台語影圈 公司紛紛招考新人 可造之材為數不多〉，《聯合報》，1966 年 10 月

14 日，第 8 版。 
77 〈改名徐蘭香‧金玫不樂意 楊麗花張帝‧合演探珠記〉，《聯合報》，1969 年 6 月

11 日，第 5 版。 
78 毛致新，《金色玫瑰：金玫的電影人生》。 
79 資料來源有三：一為趙堡，〈影壇搜秘 焦姣和武家麒 拍片自帶便當〉，《聯合

報》，1965 年 10 月 8 日，第 8 版。二為戴獨行，〈台語影圈〉，《聯合報》，1966 年

4 月 15 日，第 8 版。三為鐸音，〈金玫暫不做新娘〉，《經濟日報》，1967 年 5 月

24 日，第 7 版（副刊）。 
80 資料來源有二：一為鐸音，〈金玫要當女老板〉，《經濟日報》，1967 年 6 月 13

日，第 7 版（副刊）。二為〈台語影星大移民 金玫決定作老闆〉，《聯合報》，1967

年 6 月 13 日，第 6 版。 
81 Paul McDonald, The Star System: Hollywood's Production of Popular Identities 

(London: Wallflower, 2000), p.11; and Barry King (1987), ‘The Star and the 

Commodity: Notes Towards a Performance Theory of Stardom’, Cultural Studies, 1:2, 

pp.152-153. 
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傳和塑造。例如，永新公司老闆戴傳李通過媒體手段行銷金玫作為明星的

現象，媒體的報導和形象塑造進一步構建了金玫的明星形象，呈現出她在

媒體上的發展歷程。 

理查德·戴爾（Richard Dyer）指出，在西方好萊塢電影體系中，明星的

宣傳是通過將其擅長的角色類型永恆化來實現的。當一位明星擁有固定的

角色類型時，觀眾能夠通過其表現看到一致的形象。永新公司在 1965 年

與金玫簽約，將她納入旗下成為基本演員後，採用了三種主要的明星促銷

手法，這三點環環相扣：第一為內定女主角，由戴傳李主持的永新公司所

製作的台語片，基本上都內定金玫擔當女主角。第二為保持獨占性，永新

公司在初期堅決不外借金玫，這使得她的名字頻繁出現在各大報導中。第

三為合作提升能見度，永新公司與其他電影公司合作拍片時，作為投資者

之一的戴傳李推薦金玫擔當女主角，進一步提升了她的曝光率和知名度。

這些手段相互作用，成功地塑造和推廣了金玫的明星形象，並在媒體中鞏

固了她的地位。 

二、宣傳金玫：媒體上的明星修辭 

保羅‧麥克唐納（Paul McDonald）在其專書中探討了西方好萊塢明星

制度的論述中提及，媒體開始報導受歡迎的電影演員私生活時，影業下的

整體明星制度才算完全實現，它讓觀眾開始接觸到並得以窺見銀幕後的明

星生活，82無論這些報導的真實性如何，明星不僅成為慾望的客體，也被

認知為慾望的主體。這樣的媒體報導，與電影公司傳播的消息相比，更加

貼近觀眾的視角，在報紙上顯現影星的名字好像提醒著（甚至說引導）觀

眾那些人是值得特別關注的。83 

在金玫的名字被有意識且大量地出現在報紙報面之情況，我們可以更

仔細觀察當時報導文章裡媒體的修辭，這不僅是永新公司積極推銷的結果，

也是媒體主動報導的反映。這種高頻率的曝光，使金玫的形象深入人心，

並在台語電影的黃金時期鞏固了她的明星地位。好比《聯合報》在 1967 年

的兩篇報導為記者主動性地去到機場訪問準備啟程至香港的金玫： 

 
82 Paul McDonald, The Star System: Hollywood's Production of Popular Identities, p.31. 
83 Paul McDonald, The Star System: Hollywood's Production of Popular Identities, p.33. 
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台語女星金玫，昨(十八)日下午五時，乘國泰班機，飛往香港度假，

將在港逗留十天後返台。 金玫昨天在機場對記者說，她原擬於本月

十五日飛港，因為連日為「走路新娘」、「懷念的人」、「三聲無奈」

三部新片配音，致延期啟程。她并表示，在港期間，準備和幾家獨

立製片公司洽商拍攝新片。84 

五月十八日金玫去香港的那一天，那位大學生也出現在松山機場，

殷殷送別，金玫對記者們則閃爍其詞，令人猜不透她的意思。85 

媒體對於明星在電影文本之外的生活報導，使得「如同天神」86一般

的明星不再遙不可及，反而更趨近於「人」本身。 

報章媒體自主性的另一個體現是在針對台語片明星美容的系列報導

上。艾德嘉‧莫杭（Edgar Morin）在其著作《大明星：慾望、迷戀、現代

神話》（Les Stars）中提到，除了女演員的天生麗質之外，還需要配合後天

的人為技術。攝影技術在其中扮演了至關重要的角色。攝影機要經常留意

鏡頭角度，才能改變明星在鏡頭上太過嬌小的身軀，攝影機同時得要找出

最迷人的側寫鏡頭，刪除鏡頭內所有不美觀的事物。另外在打光的時候，

還需要按照理想中美麗的標準，讓明星臉上明亮與陰影的比例恰到好處。
87於 1965 年的聯合報台語影圈專欄報導中曾如此描寫金玫的形象：「艷星

金玫，自加盟永新後，片源仍源源不斷而來」88（粗體為本文所強調），另

外聯合報裡對於金玫在《金色夜叉》一片的成名曾經如此評論： 

「金」片竟使她名噪一時，其中最大的因素是林導演特別指導她做

戲以及為她安排了很多特寫鏡頭，金馬獎攝影師陳忠信，在攝影技

巧上，也特別為她下了一番功夫。89 

 
84 〈金玫昨日飛港 接洽拍攝新片〉，《聯合報》，1967 年 5 月 19 日，第 6 版。 
85 鐸音，〈金玫暫不做新娘〉，《經濟日報》，1967 年 5 月 24 日，第 7 版（副刊）。 
86 莫杭（Edgar Morin）著，鄭淑鈴譯，《大明星：慾望、迷戀、現代神話》（台北：

群學出版有限公司，2012），頁 13。 
87 莫杭（Edgar Morin）著，鄭淑鈴譯，《大明星：慾望、迷戀、現代神話》，頁 61-

62。 
88 〈台語影圈〉，《聯合報》，1965 年 6 月 19 日，第 13 版。 
89 浮人，〈與王引合作．演「父與女」 金玫將躍登國語影壇〉，《聯合週刊》，1965

年 6 月 19 日，第 5 版。 
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透過上述報導皆顯現出 1964 年後，金玫躋身進到台語片圈女主角行

列之際，攝影機同時意識到金玫的容貌並且盡可能給予她特寫的鏡頭，假

若以現存台語片中的例子來看，其包括《地獄新娘》（辛奇，1965）裡攝影

師洪慶雲對於片中鑰匙孔等驚悚氛圍裡大多呈現肩膀以上的特寫鏡頭，

（圖 3）以及由攝影師陳忠信分別掌鏡的《三聲無奈》（辛奇，1967）和《三

八新娘憨子婿》（辛奇，1967）皆對於金玫的表演以特寫鏡頭的方式呈現在

銀幕中。（圖 4 與圖 5） 

 

圖 3：《地獄新娘》特寫鏡頭 

資料來源：《地獄新娘》（台北：財團法人國家電影中心）。 
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圖 4：《三聲無奈》特寫鏡頭 

資料來源：《三聲無奈》（台北：豪客唱片唱片股份有限公司） 

 

圖 5：《三八新娘憨子婿》特寫鏡頭 

資料來源：《三八新娘憨子婿》（台北：財團法人國家電影中心）。 

雖然在現存片目裡，由金玫主演、林福地導演的台語片皆已看不到，

導致無法更進一步的論述金玫容貌的分析，但是至少從現有片目資料裡可

以發現到，與林福地導演長期合作的攝影師兄弟檔陳忠義、陳忠信，一度

曾與辛奇、郭南宏等名導演合作過。當導演們與忠義製片廠合作，基本上
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皆由兩兄弟籌組的忠義製片廠包辦攝影、燈光、劇照等技術組方面的職務，

此般情況在台語片圈中著實難得一見。下表整理出報紙文章與電影廣告中，

陳忠信與陳忠義兄弟倆參與拍攝且由金玫主演的台語片。（表 2） 

表 2：金玫曾與忠義製片廠技術組合作過的台語片目 

資料來源：筆者自行整理。 

其實我們可以同時從《民聲日報》報紙廣告中去探究金玫的臉蛋在媒

體上的意識呈現，電影廣告在報紙上開始大量出現金玫的面容乃從《請君

保重》（郭南宏，1964）一片，（圖 6）分別出現在右上、右下與左下三部

分，然而《少女的祈禱》（林福地，1964）則是在廣告版面裡屬金玫的面貌

最為顯眼，（圖 7）於右方約有三分之一的版面為側邊面容的金玫，以側身

微欠著頭、雙手合十的左臉圖像展示。 

年份 片名 導演 攝影師 

1964 《金色夜叉》 林福地 陳忠信 

1964 《請君保重》 郭南宏 陳忠義 

1964 《少女的祈禱》 林福地 陳忠信 

1964 《悲情城市》 林福地 陳忠信 

1965 《俥傌炮》 林福地 陳忠信 

1965 《黃昏故鄉》 林福地 陳忠信 

1965 《孝女的願望》 林福地 陳忠信 

1965 《黃昏城》 林福地 陳忠信 

1965 《難忘的車站》 辛奇 陳忠信 

1965 《鐵樹開花》 林福地 陳忠信 

1966 《女性的命運》 林福地 陳忠信 

1966 《死光錶》 辛奇 陳忠信 

1967 《三八新娘憨子

婿》 

辛奇 陳忠信 

1967 《三聲無奈》 辛奇 陳忠信 
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圖 6：《請君保重》電影廣告 

資料來源：出自 1964 年 6 月 19 日《民聲日報》報紙廣告。發佈於國立公共資訊圖

書館數位典藏服務網。 

 

圖 7：《少女的祈禱》電影廣告 

資料來源：出自 1964 年 10 月 29 日《民聲日報》報紙廣告。發佈於國立公共資訊

圖書館數位典藏服務網。 

金玫的美貌在當時的影迷中得到了廣泛的認同，這一點可以從她在台

灣電影、東南電影及世界電影三家雜誌聯合主辦的台語影星選美競賽中獲
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得第一名的頭銜。90在金玫尚未進入永新公司之前，《徵信週刊》即有一篇

報導，其顯現出金玫銀幕上的鏡頭乃由林福地導演盡力地安排了許多特寫

鏡頭： 

開麥拉菲司最美的女星是金玫，攝影師把鏡頭無論怎樣擺法，她出

現在銀幕上的一張瓜子臉，總是那麼甜麗逗人喜歡。最近，她為了

感情上的折磨更加消瘦，但越消瘦則鏡頭越俏麗。她真是吃影星飯

的人。91 

然而攝影鏡頭之於人為技術的創造，使得女演員出現在銀幕中顯得額

外豔麗之外，化妝也作為人為技術的其一要素。艾德嘉‧莫杭（Edgar Morin）

同時也指出，明星身上所具有的美麗原型再現了面具裡的神聖宗教性，只

是面具與臉孔因緊密的結合而逐漸同化，最終合而為一。除了化妝能讓明

星的臉變成一張理想的臉蛋之外，必要的時候外科整形醫師會負責將鼻子

隆高，想要變成光芒四射的明星，鼻子隆高是必要的。化妝的目的，是要

讓明星臉上的自然美提升到一種更好、更容光煥發、更持久不衰的境界，

而女演員的天生麗質加上後天人為的化妝技術，與之產生出了一個獨特的

組合。92有趣的是，台語片圈也曾經吹起一陣美容熱。在影劇圈內盛行之

前，金玫就已先行在眼眶上動刀，93隨即女星林琳與小明明先後也跟著嘗

試在自身面貌上的美容手術，1967 年的兩篇新聞報導即透露了女明星整形

的訊息： 

最近聽說林琳見金玫的雙眼比以前更大了，見獵心喜，也自願去吃

吃苦頭，讓自己的眼睛變得更大，另外並有意順便把鼻子也「整」

得小一些。94 

 
90 〈台語影星選美 今晚舉行頒獎〉，《聯合報》，1966 年 10 月 7 日，第八版。 
91 草地郎，〈白蘭鬧退休‧金玫心中苦 白虹勤管家‧石軍怕電話〉，《徵信週刊》，

1965 年 3 月 13 日，影藝第 6 頁。 
92 莫杭（Edgar Morin）著，鄭淑鈴譯，《大明星：慾望、迷戀、現代神話》，頁 60-

61。 
93 〈台語影圈 年關軋頭寸‧女星美容熱 白蘭徵新人‧金玫未跳槽〉，《聯合報》，

1967 年 2 月 2 日，第 8 版。 
94 〈台語影圈 年關軋頭寸‧女星美容熱 白蘭徵新人‧金玫未跳槽〉，《聯合報》，

1967 年 2 月 2 日，第 8 版。 
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小明明看到金玫和林琳的眼睛動過美容手術後，較前增加幾分明豔，

表示很羨慕，便也要她們兩人介紹，讓她也去「美容」一下。95 

《聯合報》刊出關於林琳與小明明的美容報導後，不久影劇圈便掀起

一股「美容熱」。這股風潮不僅限於台語片的女影星，還蔓延至電視、歌舞

等領域的女星，甚至包括電視公司的男性導播。大家都希望這些先行接受

美容手術的女星的推薦，讓自己的面貌更加美豔。除了眼眶放大手術外，

金玫還再次進行了臉部手術，其報導如下： 

影劇圈裡最近又襲來了一陣「美容熱」，在愛美天性的驅使下，許多

女明星都先後修飾了自己的「門面」。最先去動美容手術的，是台語

女星金玫，她去年曾先將眼眶放大，這次擴大「範圍」，在台北近郊

一位曾替女星艾黎整容過的醫生那裡，花了一萬五千元，把前額和

鼻樑填高，下巴加長，兩顴增肥。事後金玫頗為滿意，經她口頭「宣

傳」，請她介紹也去「美上加美」的影劇、電視、歌舞等女星，據說

有劉華、蔡慧華、李湘芬、楊小萍等好幾位，此外還有曾當選為「中

國小姐」的林素幸，時裝設計家王榕生，和電視公司某導播先生等，

「傳染」的幅度不小。96 

如果再往後溯及對於金玫面貌的報導，1972 年《聯合報》的一篇文章

以「瓜子臉，配上一對靈性的大眼睛」97來描繪她的面容。透過上述報導文

章裡，我們可以看到報章媒體描述金玫所先行帶起的風潮，引發了女明星

和影劇圈相關人員的美容熱潮。此般情況與攝影機專注於金玫臉部特寫所

帶來的銀幕效應相互作用，在在強調攝影機的特寫鏡頭與創造明星之間具

有的間接作用性。 

  

 
95 〈台語影圈 影業每況愈下 演員多上電視 小白光東山再起‧小明明要去美容〉，

《聯合報》，1967 年 5 年 18 日，第 6 版。 
96 戴獨行，〈影劇圈美容熱 多少人先後「修飾門面」 王豪自編自導 將在台開拍一

部武俠片〉，《聯合報》，1968 年 3 月 22 日，第 5 版。 
97 黃北朗，〈金玫 將萬里尋夫 解感情的結〉，《聯合報》，1972 年 6 月 28 日，第 8

版。 
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參、結論 

1960 年代台語電影正值第二個黃金時期，台語片產量大幅提升，相對

的影星在影像上的表現也能更多產量及多元化。當年時下最紅的台語片女

明星之一，金玫曾被譽為「名震東亞、轟動影壇的本省影后」，同時也顯現

出金玫被定位為苦旦的明星形象建構，然而金玫所被賦予的形象意義不僅

僅塑造本土台灣女性意識，也體現了商業邏輯下的類型身體。 

本文透過報紙數位資料庫分析金玫成為永新公司旗下的基本演員後，

永新公司在初期特別堅決不外借金玫給其他電影公司，並藉由永新出品的

電影內定她為女主角，使得金玫的名字頻繁出現在報章媒體中。這一現象

顯示了戴傳李通過與媒體的熱絡互動，提升了金玫明星形象的塑造。報章

媒體在此過程中扮演了重要角色，通過其修辭手法，使金玫的明星形象不

再遙不可及，而是更貼近觀眾。然而，金玫的明星形象實際上還建立在她

如同品牌般的明星身分認知和自我經營上。透過這些分析，我們可以看出

金玫的明星形象是由永新公司的策略、媒體的報導修辭以及金玫自身的經

營共同建構而成的。 

儘管金玫只要出演悲情片類型電影，都能吸引觀眾紛紛走進戲院，只

為一睹為快她演出的作品，她的形象卻不僅限於悲情類型片而已。當金玫

之於個體本身，其作為媒體文本上的電影明星，我們可以看到藉由報章媒

體描述的明星形象，似乎具有階段性的變化。自《金色夜叉》上映後，她

迅速躍升為女主角，並保持了她在演藝生涯中的「悲情」形象。報紙在描

述她所出演的電影或情感上的孤寂時，98常以悲情的形象強化其在觀眾心

中的印象。女性觀眾特別喜愛她的悲情片，這進一步鞏固了金玫作為「悲

旦」和「淚美人」的名聲。隨著時間推移和她外貌的變化，媒體報導逐漸

將焦點轉移到她的外貌上。簡而言之，金玫之於台語片的明星形象是通過

電影公司、媒體修辭和金玫自身的促銷、宣傳及自我塑造共同建構而成的。 

  

 
98 在美容熱掀起前，報章媒體大多談論著金玫在感情上的失落。資料來源大致有

三：一為趙堡，〈借酒杯自澆塊壘 賀新婚哭了金玫〉，《聯合報》，1965 年 4 月 16

日，第 3 版。二為〈人瘦眼淚多‧金玫 惹氣又破財‧張敏〉《徵信週刊》，1965

年 10 年 30 日，影劇第 7 頁。三為易才，〈求愛情曾經滄海 其幸福金玫皈主〉，

《徵信新聞》，1966 年 9 月 6 日，第 7 版。 



 

 

 

銀幕之外：台語片女明星金玫的媒體形象．159 

徵引文獻 

一、中文期刊論文及專書 

三澤真美惠，《殖民地下的銀幕：台灣總督府電影政策之研究（1895-

1942）》。台北：前衛出版社，2001。 

王君琦，《悲情以外：1960 年代中期以前台語電影的女性主義閱讀），《電

影欣賞學刊》第 7 卷第 2 期（2010 年 9 月）。 

王君琦主編，《百變千幻不思議：台語片的幻想與轉化》。台北：聯經出

版事業股份有限公司、財團法人國家電影中心，2017。 

李天鐸，《台灣電影、社會與歷史》。台北：亞太圖書出版社，1997。 

沈曉茵，〈錯戀台北青春：從 1960 年代三部台語片的無能男談起〉，《藝

術學研究》20 期（2017 年 6 月）。 

林奎章，《台語片的魔力：從故事、明星、導演到類型與行銷的電影關鍵

詞》。台北：游擊文化股份有限公司，2020。 

林贊庭，《台灣電影攝影技術發展概述 1945-1970》。台北：行政院文化建

設委員會，2003。 

姚立群主編，《台灣影視歌人物誌 1950-1965》。台北：行政院新聞局，

2008。 

張昌彥，《跨世紀電影實錄：1989-2000》。台北：行政院文化建設委員

會，財團法人國家電影資料館，2005。 

陳睿穎，〈家庭的情意結──台語片通俗劇研究〉。台北：台灣師範大學

台灣文化及語言文學研究所碩士論文，2011。 

黃仁，《悲情台語片》。台北：萬象圖書股份有限公司，1994。 

黃仁，《開拓台語片的女性先驅》。台北：禾田科技股份有限公司，

2007。 

黃仁編著，《優秀台語片評論精選集》。台北：亞太圖書出版社，2006。 

葉龍彥，《春花夢露：正宗臺語電影興衰錄》。台北：博揚文化事業有限

公司，1990。 

電影資料館口述電影史小組，《台語片時代（一）》。台北：財團法人國家

電影資料館，1994。 



 

 

 

160．《臺灣學研究》第 32 期．114 年 8 月 

廖金鳳，《消逝的影像：台語片的電影再現與文化認同》。台北：遠流出

版事業有限公司，2001。 

鄭樹森，《電影類型與類型電影》。台北：洪範書店有限公司，2005。 

盧非易，《台灣電影：政治、經濟、美學（1949-1994）》。台北：遠流出版

事業股份有限公司，1998。 

鍾喬主編，《電影歲月縱橫談》。台北：財團法人國家電影資料館，

1994。 

蘇致亨，《毋甘願的電影史：曾經，臺灣有個好萊塢》。台北：春山出版

有限公司，2020。 

二、中文譯著 

莫杭（Edgar Morin）著，鄭淑鈴譯，《大明星：慾望、迷戀、現代神

話》。台北：群學出版有限公司，2012。 

湯普遜（Kristin Thompson）、鮑德威爾（David Bordwell）著，廖金鳳

譯，《電影百年發展史：後半世紀》。台北：麥格羅希爾，

2009。 

三、外文期刊論文及專書 

Dyer, Richard. Stars. London: BFI, 2009. 

Gledhill, Christine. Stardom: Industry of Desire. London and New York: 

Routledge,1991. 

Hong, Guo-Juin, Taiwan Cinema: A Contested Nation on Screen. London: 

Wallflower Press, 2011. 

King, Barry. ‘The Star and the Commodity: Notes Towards a Performance 

Theory of Stardom’ in Cultural Studies, 1:2 (1987), pp.145-161. 

McDonald, Paul. The Star System: Hollywood’s Production of Popular 

Identities. London and New York: Wallflower, 2005. 

Moseley, Rachel. Growing up with Audrey Hepburn: Text, Audience, 

Resonance. Manchester and New York: Manchester University Press, 

2002. 



 

 

 

銀幕之外：台語片女明星金玫的媒體形象．161 

Naremore, James. Acting in the Cinema. Berkeley, Los Angeles and London: 

University of California Press, 1988. 

Rosen, Marjorie. Popcorn Venus: Women, Movies & the American Dream. 

New York: Coward, McCann & Geoghegan, 1973. 

Schatz, Thomas. Hollywood Genres: Formulas, Filmmaking, and the Studio 

System.  New York: Random House, 1981. 

Yeh, Emilie Yueh-yu and Darrell William Davis. Taiwan Film Directors: A 

Treasure Island. New York: Columbia University Press, 2005. 

四、報紙文章 

〈人瘦眼淚多‧金玫 惹氣又破財‧張敏〉《徵信週刊》，1965 年 10 月 30

日，影劇第 7 頁。 

〈中日合作拍片 池部良將來台 兒正志麻和金玫 將分別任女主角〉，《聯

合報》，1966 年 7 月 25 日，第 8 版。 

〈台語新片 地獄新娘 已經拍竣〉，《聯合報》，1965 年 6 月 14 日，第 8

版。 

〈台語影星大移民 金玫決定作老闆〉，《聯合報》，1967 年 6 月 13 日，第

6 版。 

〈台語影星金玫 與永新簽約 做基本演員〉，《聯合報》，1965 年 4 月 9

日，新藝第 8 版。 

〈台語影星金玫 與永新簽約 做基本演員〉，《聯合報》，1965 年 4 月 9

日，新藝第 8 版。 

〈台語影星選美 今晚舉行頒獎〉，《聯合報》，1966 年 10 月 7 日，第八

版。 

〈台語影圈 台語演員串演國語片 養豬人家與養鴨媲美〉，《聯合報》，

1967 年 1 月 9 日，第 8 版。 

〈台語影圈 年關軋頭寸‧女星美容熱 白蘭徵新人‧金玫未跳槽〉，《聯

合報》，1967 年 2 月 2 日，第 8 版。 

〈台語影圈 金玫來鴻：香港還很熱鬧 白虹弄瓦．張英宿願得償〉，《聯

合報》，1967 年 5 月 27 日，第 6 版。 

〈台語影圈 影業每況愈下 演員多上電視 小白光東山再起‧小明明要去

美容〉，《聯合報》，1967 年 5 月 18 日，第 6 版。 



 

 

 

162．《臺灣學研究》第 32 期．114 年 8 月 

〈台語影圈 公司紛紛招考新人 可造之材為數不多〉，《聯合報》，1966

年 10 月 14 日，第 8 版。 

〈台語影圈〉，《聯合報》，1965 年 4 月 23 日，第 8 版。 

〈台語影圈〉，《聯合報》，1965 年 5 月 8 日，第 13 版。 

〈台語影圈〉，《聯合報》，1965 年 6 月 19 日，第 13 版。 

〈永新與允大兩公司 決合拍國語片冰點〉，《聯合報》，1966 年 8 月 16

日，第 8 版。 

〈我與日韓琉港 合作攝製影片 若干部已拍竣或將完成 又有幾部在進行

中〉，《聯合報》，1966 年 10 月 17 日，第 8 版。 

〈改名徐蘭香‧金玫不樂意 楊麗花張帝‧合演探珠記〉，《聯合報》，

1969 年 6 月 11 日，第 5 版。 

〈改名徐蘭香‧金玫不樂意 楊麗花張帝‧合演探珠記〉，《聯合報》，

1969 年 6 月 11 日，第 5 版。 

〈金玫昨日飛港 接洽拍攝新片〉，《聯合報》，1967 年 5 月 19 日，第 6

版。 

〈金玫將義演歌舞〉，《中央日報》，1962 年 6 月 20 日，第 8 版。 

〈臺語影圈〉，《聯合報》，1965 年 3 月 31 日，新藝第 8 版。 

〈螢幕前後 金玫‧更上層樓 賀蘭‧改四重唱〉，《聯合報》，1972 年 9 月

17 日，第 8 版。 

〈螢幕前後 陳秋燕名花有主 伍秀芳為誰助陣〉，《聯合報》，1972 年 10

月 24 日，第 8 版。 

〈螢幕前後 鐵算盤真要經商 女神龍獨立門戶〉，《聯合報》，1972 年 9 月

25 日，第 8 版。 

〈藍與黑拍外景 邵氏男女影星 下月分批來台〉，《聯合報》，1965 年 5 月

30 日，第 8 版。 

〈懷念的人明開拍 由湯淺浪男執導〉，《聯合報》，1967 年 3 月 7 日，聯

合報，第 8 版。 

易才，〈求愛情曾經滄海 其幸福金玫皈主〉，《徵信新聞》，1966 年 9 月 6

日，第 7 版。 

浮人，〈與王引合作．演「父與女」 金玫將躍登國語影壇〉，《聯合週

刊》，1965 年 6 月 19 日，第 5 版。 



 

 

 

銀幕之外：台語片女明星金玫的媒體形象．163 

草地郎，〈白蘭鬧退休‧金玫心中苦 白虹勤管家‧石軍怕電話〉，《徵信

週刊》，1965 年 3 月 13 日，影藝第 6 頁。 

草地郎，〈作家一言．金玫傷心 初任導演．文忠賣力〉，《徵信週刊》，

1965 年 11 月 27 日，影劇第 7 頁。 

雪文，〈台語影圈〉，《聯合週刊》，1965 年 6 月 19 日，第 13 版。 

黃北朗，〈金玫 將萬里尋夫 解感情的結〉，《聯合報》，1972 年 6 月 28

日，第 8 版。 

楊蔚，〈透視台語影壇 這一塊幾乎被遺忘的土地〉，《聯合報》，1965 年 2

月 28 日，第 8 版。 

趙堡，〈借酒杯自澆塊壘 賀新婚哭了金玫〉，《聯合報》，1965 年 4 月 16

日，第 3 版。 

趙堡，〈影壇搜秘 焦姣和武家麒 拍片自帶便當〉，《聯合報》，1965 年 10

年 8 日，第 8 版。 

戴獨行，〈台語影圈〉，《聯合報》，1965 年 6 月 11 日，第 8 版。 

戴獨行，〈台語影圈〉，《聯合報》，1965 年 6 月 24 日，第 8 版。 

戴獨行，〈台語影圈〉，《聯合報》，1965 年 8 月 25 日，第 8 版。 

戴獨行，〈台語影圈〉，《聯合報》，1965 年 9 月 28 日，第 8 版。 

戴獨行，〈台語影圈〉，《聯合報》，1966 年 4 月 15 日，第 8 版。 

戴獨行，〈金玫鴛鴦溪中飾演瘋姐〉，《聯合報》，1971 年 3 月 14 日，第 3

版。 

戴獨行，〈影劇圈美容熱 多少人先後「修飾門面」 王豪自編自導 將在

台開拍一部武俠片〉，《聯合報》，1968 年 3 月 22 日，第 5 版。 

戴獨行，〈影壇搜秘 金色玫瑰之爭〉，《聯合報》，1965 年 7 月 11 日，第

8 版。 

鐸音，〈金玫要當女老板〉，《經濟日報》，1967 年 6 月 13 日，第 7 版（副

刊）。 

鐸音，〈金玫暫不做新娘〉，《經濟日報》，1967 年 5 月 24 日，第 7 版（副

刊）。 

鐸音，〈銀河 白蘭金玫.狹路火併〉，《經濟日報》，1967 年 8 月 11 日，第

8 版（副刊）。 

鐸音，〈銀河 林璣受傷是真是假？〉，《經濟日報》，1967 年 4 月 29 日，

第 7 版（副刊）。 



 

 

 

164．《臺灣學研究》第 32 期．114 年 8 月 

五、電子媒體 

國立公共資訊圖書館數位典藏服務網。檢索自：http://das.nlpi.edu.tw/cgi-

bin/gs32/gsweb.cgi/login?o=dwebmge&cache=1570598434394。 

國家電影及視聽文化中心開放博物館。檢索自：

https://tfi.openmuseum.tw/exhibitions。 

六、影音資料 

毛致新，《金色玫瑰：金玫的電影人生》紀錄片（2011），新竹：新竹市

政府文化局。 

辛奇，《三八新娘憨子婿》（1967），台北：財團法人國家電影中心數位修

復。 

辛奇，《三聲無奈》（1967），台北：豪客唱片股份有限公司。 

辛奇，《地獄新娘》（1965），台北：財團法人國家電影中心數位修復。 

賴豐奇，《班底（上）》紀錄片（2000），台北：財團法人公共電視文化事

業基金會。 

 



 

 

 

銀幕之外：台語片女明星金玫的媒體形象．165 

Beyond the Silver Screen:  

The Media Image of Taiyupian Female Film Star Chin Mei 

 

Yu-hsuan Weng* 

 

Abstract 

The film industry requires diversified marketing strategies to promote films 

– entertainment products that operate within a market-driven logic – where box 

office revenue depends on audience spending. As such, in the taiyupian industry, 

the construction of star images needed to resonate with the core of Taiwan’s 

popular culture. By analyzing the rhetoric used in newspaper articles, we can 

examine how star personas were crafted to better understand how taiyupian stars 

were positioned to appeal to local Taiwanese film audiences. 

However, research on taiyupian – whether focused on periodization, genre, 

or auteur studies – faces significant challenges in comprehensively mapping the 

taiyupian era due to the substantial loss of related materials. This highlights the 

complexities involved in writing a history of taiyupian. Therefore, this paper 

adopts a star studies methodology, engaging in dialogue with the broader context 

of Taiwanese film history. Drawing primarily on newspaper archives – including 

databases from the United Daily News group, China Times group, Central Daily 

News, Liberty Times, Min Sheng Daily and Taiwan People’s Voice Daily – this 

paper explores how Chin Mei, as a taiyupian actress, constructed her star image 

within the taiyupian context through media rhetoric that resonated with the 

broader society. By analyzing Chin Mei’s stardom, this paper seeks to delineate 

the star-making process within the taiyupian industry and the media images it 

produced. 
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